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MEDITATIE ASUPRA IUBIRII SI VIZIUNE
A FEMINITATII IN CONDITIA LOR
EXISTENTIALA FUNDAMENTALA
ADELA de Garabet Ibrdileanu

Chiar dacd putem fi constienti ca riscam si fim
purtati pe -alte tirdmuri decit cele ale specificului
esential al valorii reale a romanului Adela al lui
Garabet Ibraileanu, nu putem aborda aceasta altfel
destul de enigmaticd operd decdt din directia
aparentei sale de jurnal cat si din aceea a faptului ci
reprezintd o experientd singulard, cu un rezultat
asemenea, In cariera atat de particulard a acestui
critic s1 ganditor despre problemele fundamentale
ale literaturii. Retindnd, deci, dintru inceput,
caracterul aparent, deocamdatd, nu zicem: fals
jurnal, al romanului, va trebui sa addugam, neaparat,
cd, ticluind aceastd aparentd, autorul ei a mai
complicat-o cu incd o Imprejurare de naturd si
ascundd problema paternitafii textului, atribuindu-1
unui inventat si enigmatic dr. Emil Codrescu si
inscendnd ceva din povestea tipicd a manuscrisului
gasit etc. Ceea ce vrem si retinem, deocamdata, din
toatd aceastd strategie, nu este altceva decat intentia
de a ascunde ceva, in cazul de fatd, paternitatea



operei, avertizand cititorul c3, nu de putine ori,
aceastd intentie urmireste tocmai un scop contrar $i
cerdndu-i permisiunea ca, asupra adevaratului scop
al destul de complicatei stratageme a criticului care a
scris un roman, si revenim mai tarziu.

Considerand, prin aceasta, cd am depdsit, cel
putin pentru moment, ceea ce noi consideram,
oarecum de la bun inceput, drept falsele probleme
privind caracterul de jurnal sau pseudojurnal, de
naratiune cu cheie sau fard, romanul lui Ibrdileanu
poate riméne In fata noastrd, respectiv in fafa
cititorului de azi, cu principalele lui componente
esentiale: cei doi eroi, respectiv, Adela si Doctorul
Emil Codrescu, povestea lor, cadrul in care se
desfasoard si, nepdrat, dorinta autorului de a plasa
romanul sdu intr-o altd epocid, despre care s-ar putea
spune la fel de bine ca este o altd lume. Dar si
aceastdi expresd trimitere, ca i aparenta de jurnal, ca
si complicatia legatd de adevératul autor al textului
nu sunt decat, evident, citeva stratageme auctoriale
si editoriale, dacd se poate spune cd aproape toti
comentatorii lui au reactionat prompt la acest
semnal, cei mai multi dintre ei chiar au mugcat
zdravin din nadd, supralicitind avertismentul
editorial si tratdnd romanul cu precddere ca pe o

povestire de epocd. (1) De aici, apoi, aproape tot
cursul comentariului care a urmat si mizeze pe
psihologia realistdi a protagonistilor, luafi ca
personaje-identitati de proza realisti si pe alte

probleme critice mai speciale, cum ar fi analiza
psihologicd sau culoarea locald. (2) Privindu-1 prin

aceste lentile, romanul lui Ibrdileanu apare, desigur,
ca o poveste, cu farmecul ei desuet, dar incantitor,
pentru cine mai are antenele sensibile la parfumul

trecutului, (3) un accident fericit, chiar daca

oarecum insolit, in cariera criticului si istoricului
literar ca §i un reper mai aparte al literaturii roméane.
Chiar dacd am uita sd-i acordam galoanele de cel
mai bun roman roméanesc de analizd, pe care G
Cilinescu 1 le-a pus pe umeri, romanul lui Ibrdileanu
rdimane cantonat intr-o relatie valorica in care marea
lui fortd interioard pulseazd peste limitele formale
impuse; din interior, tocmai din puterea de
reverberatie a impresiei de lecturd, romanul pare
altceva, mai mult decét se arati a fi.

Pentru a incerca sd spargem aceste limite, e
nevoie sd ne intoarcem la problema situdrii lui in
timp si spatiu. Este de observat, mai intdi, ca aceasta
situare prezintd toate semnele unui act deliberat si
constient, pentru dimensiunea temporald, avand
dovada explicitd a cuvantului editorului; pentru cea
spatiald, dovada este indirectd, dar tot atit de
concludentd, fiind evident cé eroii au fost adusi in
acel teritoriu In mod special, pentru a se intilni si
a-§1 consuma ultimul episod, cel decisiv, al relatiei
lor. Cat priveste timpul, acorddnd tot ce se poate
acorda acelei epoci de fin de siecle in care autorul a



zis cd-si plaseazd povestirea, ca pe una care ar {ine
de acel moment, si notim cd, oricum am lua-o,
aceastd situare, care este o antedatare, reprezintd, in
esentd, o trimitere la un altidatd, o scoatere din
prezent. De altfel, oricat pref am voi sd punem pe
semnele exterioare ale acestei istoricizari sau chiar
pe cele care ar putea trimite la o psihologie de epoca,
lectura ca atare a textului simte ci perspectiva
temporalad a romanului este mult mai adéncé. Pentru
ci, de fapt si la urma urmei, ce este datat din
comportamentul doctorului Codrescu? Hamletizarea
lui la nesfarsit? Dar aceastd predispozitie ne poate
duce indirat, in timp, cel putin pand la eroul lui
Shakespeare. Teoretizdrile lui, care sunt, in realitate,
ale lui Ibraileanu insusi, asupra amorului? Vom
putea vedea cétd culoare temporald rezida din ele.
Dar Adela? In afard de aminuntele toaletelor sale,
precise, e drept, dar destul de putine si care, pe langa
sensul lor de datare, au rosturi mai degraba plastice,
ar mai fi altceva? Cét priveste ipostazele feminitatii
sale, inclusiv cochetdria, care poate si fie sau poate
si nu fie o ,trisiturd de epocd”, nu incape indoiald
ci sunt foarte putine sau chiar deloc reactiile strict
legate de o anumita culoare de timp.

Locul romanului, apoi, dacd trecem peste
trimiterea strict biografica, din care s-a extrapolat
caracterul de jurnal/pseudojurnal sau de povestire
autobiograficd cu cheie a romanului, ne poate situa
in fata unor adevirate probleme de geografie

literard, culturala sau chiar mitologica. In definitiv,
nu s-a intrebat nimeni de ce Ibrdileanu , oaspete
estival frecvent al Varaticului, nu si-a plasat
povestirea In acest loc atdt de incarcat de sugestii si
cvenimente, dintre care moartea si mormantul
Veronicdi Micle, o posibila ascendentd a Adeleli, ar fi
fost suficiente pentru un roman de epoca. Sau la alte
mandstiri §i locuri din preajmd? De ce tocmai
Baltatestii?

Credem cd Ibrdileanu a trecut povestea sa de la
Varatic la Baltatesti in primul rdnd din motive de
situare spatiald. La Varatic, orizontul este cel putin
pe jumatate inchis de muntii foarte apropiati; din
Baltatesti, care este la cativa kilometri de Humulestii
lui Creangd, care il pomeneste, de altfel, in
Amintirile sale, spatiul deschis isi aratd vizibil si
detaliat componentele. Geografia reald, spusd si
devenitd geografie mitica a acestor locuri, o facuse
Creangd in Amintiri. Reamintindu-ne cid humules-
teanul era singurul autor romén acceptat de eroina
lui Ibrdileanu, care marturiseste ca-l stie aproape in
intregime pe de rost, nu vrem sda facem o relatie
comparatistd de tot simpla intre doi termeni literari.
Dar, in substrat, relatia nu se poate s nu existe gi sa
nu functioneze; nu intre aspectele superficiale ori de
detaliu, precum anumite repere concrete sau de o
anumitd situare geograficd, dar in coincidenta de
orizont investit cu semne s$i energii mitice. Caci
tocmai astfel de Insemne §i energii transcrisese



Creangd, cand facuse elogiul imprejurimilor
Humulestilor, faptul c# sacralitatea si istoria, cu
adanci radicini intr-o predeterminare neprecizata dar
banuitd, ficuse, din aceste locuri, locuri deosebite,
cu toponimele lor vibrind de ecouri multiple,
Situdnd povestea Adelei si a lui Emil Codrescu in
acelasi orizont, Ibriileanu a putut miza tocmai pe
puterile tainice ale acestor ecouri care sunt §i mai
indepartate si mai incdrcate de continut decit orice
datare sau orice determinare precisd. Introducand si
pe Hogas in povestire, ca pe un personaj cu numele
adevirat al tatilui siu, pe care viitorul cdldtor si
povestitor 1-a gi purtat In anii de scoal, Ibriileanu se
aratd, cel putin indirect, sensibil la calitatea acestui
spatiu de a functiona ca o sursa de repere cosmice cu
functionalititi vii si active. Un exemplu despre felul
in care un anumit spatiu geografic, de astd datd unul
foarte invecinat, cel din jurul Falticenilor, poate fi
valorificat in plan mitologico-simbolic, ne poate
oferi ,,tratamentul” special al acestui orizont in viata
si gandirea lui Vasile Lovinescu; evident, pe urmele
lui Sadoveanu si Creangd, dar si pe alte urme, inca
mai vechi, pierdute in Marea Poveste. Poate si
reiasd, deci, cd povestirea din romanul lui Ibréileanu
nu este supusd unei simple localizdri, dupd cum nu
este supusd nici unei simple datéri; intelesul ei
esential si intreg creste firesc din spatiul cosmic si
din eternitatea temporald pe care o sugereazd
suficient acel altddatd, ca un produs natural al lor,
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care ramane in permanentd legatura esentiald cu ele;
esentiald iar nu ocazionala. (4)

Povestirea lui Emil Codrescu si a Adelei, cel
putin ultimul ei episod, se naste firesc si logic din
aceastd determinare intr-un nedeterminat sau intr-o
suitd de nedeterminate pline de ecouri. De altfel,
instituind, prin localizare, spatiul epic, iar prin
datare, timpul narativ al romanului, decupindu-le
din spatiul cosmic cu constelatii mistice si din
timpul etern si uniform, prin suprapunerea de
stratageme si chei, autorul a mentinut vii atit
determindrile active ale acestor nedeterminate, cét si
relatiile lor de la si Inspre spatiul localizat si timpul
individualizat. Incat romanul sau, care este un
nucleu narativ fierbinte §i dinamic, intr-un context
deschis pand la infinitate, dar mereu activ si
comunicant, reuseste performanta nu pur si simplu
de a fi deschis si Inchis totodatd, in timp si spatiu, ci,
mai ales, de a fi cu atat mai deschis cu cét pare mai
precis limitat; anticipdnd asupra celei mai apasate
caracteristici a narativitdtii sale, am putea spune,
incd din preliminarii, cd el ascunde pentru a
dezvilui. (5)

Si, totusi, povestirea ca atare a romanului,
trama lui epicd, redusd chiar ca intindere, are fiinta
¢i proprie, care se instaleazd vizibil, decupandu-se
din indeterminismul spatiu-temporal. Un mic joc
narativ, subtil s§i esentializat, ca o bijuterie, este
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semnalul acestei corporalititi: finalul povestii dintre
Adela si Emil Codrescu consuméindu-se pe durata
uni sezon estival, o istorie cit o vilegiaturd, deci,
acest segment de timp, scos din eternitate, std si sub
semnul, altfel usor de trecut cu vederea, prezentei in
aceeasi statiune a unui personaj fard niciun alt rost
narativ. Venit de la Pascani, ,,Haim David e un
ganditor. Poate filosoful targului sdu. (Fiecare targ
din Moldova are un filosof evreu.)”, noteazi autorul,
dar inainte de a fi filosof, Haim David este
ceasornicar, iar el si sotia lui enuntd sentinfe
esentiale, sub forma unor formule comune de
conversatie, despre problemele centrale ale
romanului si in primul rnd despre eroina lui, Adela.
Intr-un roman, care este, de fapt, un jurnal care, la
randul lui, este un fals jurnal, timpul este méasurat de
intrarea si de iesirea din scend a unui ceasornicar §i
filosof, evreu pe deasupra; elementul poate sa parad
anodin si si scape observatiei de lecturd, cu
pirelnica lui gratuitate insignifiantd, dar marcheaza
jaloane si intretine miscarea epicului mdrunt ca
bitaia ceasornicului; pe care il poate regla, la nevoie;
asupra ciruia, si deci asupra timpului, el vegheaza.

(é)

Dupi aceastd atit de find digitatie in jurul
problemei timpului, din romanul lui Ibrdileanu, va
trebui si ne intoarcem la aparenta de jurnal a
naratiunii; cum bine se stie, povestirea la persoana
intai si, deci, jurnalul, prezintd o serie de avantaje in
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ce priveste delimitarea §i situarea temei unei
narafiuni, raporturile ei cu celelalte componente ale
intregului; (7) in textul unicului sdu roman,

[braileanu a frucitficat din plin aceste avantaje. Sa-1
refinem, deocamdatd, pe cel al pregatirii terenului
epic; poate sintagma sd nu fie tocmai cea mai
fericitd, dar cam spre asa ceva tintim si exprimam:
(chnica notatiei de jurnal permite stabilirea clard si
precisd nu numai a principalilor actanti ai naratiunii,
dar, mai ales, a stdrii interioare si raporturilor
exterioare pe care le ntretine tocmai cel care emite
discursul narativ, respectiv presupusul autor al
jurnalului. Dar tocmai pentru aceasta se scriu
jurnalele, nu?

In cazul de fata, prin acestd tehnica a notatiei,
autorul este in masurd sd ne detageze situarea si
starea initiald a eroului sdu, printr-o mérturie care nu
poate ldsa loc de dubii sau alte complicatii: eroul siu
isi incepe vilegiatura la Baltatesti cu intentia foarte
precisd de a se extrage, pentru un timp, din viata
obignuitd, coborand treptele singuratatii spre izolarea
totala: ,, Trei perne sub cap si tigarile pe mdsufa de
aldaturi, ca sda-fi ramdnd spiritul absolut liber de
corp si de griji, si lectura catalogului, cu toatd
atentia, ca sa nu treci cu vederea nicio carte — se
poate  imagina  voluptate —mai  esentiald?”
,» Dictionarul — pentru momentele cénd spiritul nu
vrea sd ia contact mai concret cu lumea realitdtilor
in sine.” ,, Nu mai e dictionar. E un roman cu notatii
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